MAR | ABR 2025

ISSN 1980 2846

REVISTA DA

1

Nota do Comité de Diversidade e Inclusao da ABPI

Isabella Cardozo,

Joana de Mattos Siqueira,
Monique Bastos

Pedro Vilhena

Protecao da identidade: direitos de personalidade,
marcas e estratégias legais

Luciana Freitas
Leticia Khater Covesi

Direito autoral e streaming: consequéncias da baixa
remuneracao para as funcoes do direito autoral
Gabriela Mendon¢a Moura

A pratica da importacao paralela a luz
do direito marcario brasileiro (Parte 2)
Ana Luiza Castello Brigagéao

Patentes de invencao: tendéncias
Sabina Nehmi de Oliveira

Audiéncia Especial para questionamento
do perito em acoes de nulidade de patentes
Isabel Milman

RELATORIO
Formacao da Agenda Estratégica de Género,
Diversidade e Inclusao do INPI, de 2021 a 2023

Rafaela Di Sabato Guerrante
Larissa Ormay

NOTA TEMATICA
Patenteabilidade de usos médicos no Brasil, Europa e EUA

Bianca Bassetto Bissoni
Marina Guimarées Siqueira

VLIN3NId AYNVLINOW Q¥Vv9a3 zin eded opelouadi - |dGV ep |enlIA eod)0!




Direito autoral e streaming: consequéncias da baixa

remuneracao para as funcoes do direito autoral

Copyright and streaming: implications of the low
compensation for the purpose of the copyright institute

Gabriela Mendon¢a Moura

Advogada e sécia de Montaury Pimenta, Machado & Vieira de Mello. Graduada em Direito pela Universidade do

Estado do Rio de Janeiro (UERJ), pés-Graduanda em Direito da Propriedade Intelectual na Pontificia Universidade

Catélica do Rio de Janeiro (PUC/RJ). E-mail: gabriela.moura@montaury.com.br

Resumo

Atecnologia do streaming, modelo de transmisséo e
recebimento de dados de maneira continua e instanténea
que viabiliza o consumo de conteddo audiovisual e musicais
sem a necessidade de download, revolucionou o mercado
do entretenimento e democratizou o acesso a conteddos
artisticos, e, consequentemente, o omplo exercicio da funcéo
social dos direitos autorais. As plataformas de streaming,
apesar de contarem com legislac@o e jurisprudéncia que
regulamentam o seu uso, ainda representam um contexto

de incerteza no tocante ao devido reconhecimento e justa
remuneracdo aos detentores de direitos autorais e conexos.
A proposta do texto é analisar se a baixa remuneracdo dos
detentores de direitos autorais e conexos vai de encontro &
principal ideia do direito de exploracdo exclusiva por tempo
determinado em matéria de Propriedade Intelectual. Ou seja,
o entendimento de que tal direito partiria da necessidade de
premiar o inventor/autor de forma a fomentar as producées
artisticas e inovagées tecnolégicas.

Palavras-chave: Direito autoral. Streaming. Exclusiva.
Funcéo social. Funcdo promocional.

Abstract

This article investigated the impact of technological
innovations, such as blockchain and NFTs, on the luxury
industry, highlighting the creation of innovative experiences

for customers, greater engagement, and protection against
counterfeiting. Using the emblematic case between Hermés
and Mason Rothschild, it explored how these technologies
were applied to protect intellectual creations, ensure product
authenticity, and promote more personalized interactions. The
research also examined Brazilian and international legislation
on intellectual property, highlighting the need for regulatory
adaptations to deal with these new technologies. The results
indicated that blockchain and NFTs have significant potential to
transform the luxury industry, offering robust protection against
counterfeiting and strengthening the certification of product
authenticity. It concluded that, although there are regulatory
bases, developing new regulations to protect intellectual
property rights and foster innovation in the sector is essential.

Keywords: Technological Innovations. Intellectual
Property. Luxury Industry. Product Authenticity. Marketing
Strategies.
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1 ¢ Introducao

As plataformas de streaming, modelo de transmisséo e rece-
bimento de dados de maneira continua e instanténea, e.g.:
Spotify e Netflix, se popularizaram com o avanco da internet
e hoje figuram como os principais provedores de musica, fil-
mes e séries, assim como uma das mais notéveis formas pelas
quais consumimos contetdo cultural e artistico.

Tal modelo de distribuicéo de dados reinventou o plano do
entrefenimento, agindo como facilitador do acesso instanta-
neo a diversas obras. Entretanto, junto & dinamicidade do
streaming, surgem também preocupacdes no tocante & sua
fiscalizacdo, a exemplo da remuneracdo dos detentores de
direitos autorais e conexos sobre as obras catalogadas nas
plataformas.

Como se sabe, o desenvolvimento tecnolégico e cultural re-
cebe grande respaldo da Propriedade Intelectual, que age,
também, como incentivadora da inovacéo e criagéo ao pro-
porcionar o direito de exploracdo exclusiva de determinados
ativos.

Dentro dessa perspectiva, hd de se considerar que a inade-
quada aplicacdo dos direitos autorais impacta diretamente
na manutencéo das indUstrias criativas, prejudicando tanto
os criadores quanto os consumidores.

Como se sabe, a estrutura de pagamento das plataformas de
streaming é alvo de ferrenhas criticas, seja pela dificuldade
de controle dos valores a serem pagos ou pelos montantes
finais infimos que representam apenas um pequeno percen-
tual do lucro total das plataformas, néo obstante as mesmas
possibilitem uma visibilidade global para os artistas.

Diante disso, cabe questionar se a baixa remuneracéo dos
detentores de direitos autorais e conexos vai de encontro &
principal ideia do direito de exploracéo exclusiva por tempo
determinado em matéria de Propriedade Intelectual. Ou seja,
o entendimento de que tal direito partiria da necessidade de
premiar o inventor/autor de forma a fomentar as producdes
artisticas e inovacdes tecnolégicas.

2 « Direito autoral: definicao, diplomas
legais e direitos conexos

Dentre os fatores que viabilizaram a evolucdo da humanida-
de estd o desenvolvimento da linguagem falada e escrita, que
permitiu ndo sé a transmissdo de conhecimento e cultura,
mas tfambém foi essencial para a criacéo de inovacdes tec-
nolégicas, tal qual a roda e as atividades agricolas, marcos
indispensdaveis para o cendrio social atual.

A Nona Sinfonia de Beethoven (1824), e.g., inspirou diversos
movimentos sociais e é vista como um simbolo de paz e soli-
dariedade mesmo apds dois séculos de composicdo. A obra
foi, inclusive, escolhida como hino da Unido Europeia (UE)
em 1972, com o objetivo de promover a integracéo europeia
apos os conflitos das Guerras Mundiais.

A atividade cognitiva humana que produz arte e técnica,
conforme os exemplos mencionados, estéo contidas nas cha-
madas propriedades intelectuais. Por sua vez, a Propriedade
Intelectual, composta pela Propriedade Industrial e pelos di-
reitos autorais, tem como objeto as criacées humanas em
todas as suas formas.

O Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo (ECAD)
define o direito autoral como':

[...] um conjunto de prerrogativas conferidas por lei &
pessoa fisica ou juridica criadora da obra intelectual,
para que ela possa gozar dos beneficios morais e pa-
trimoniais resultantes da exploracdo de suas criaces
— tais como textos, livros, pinturas, esculturas, musicas,
fotografias etc.

Seguindo semelhante linha definitéria, Carlos Alberto Bittar
(2008, p.8) expde que “pode-se assentar que o Direito de
Autor ou Direito Autoral é o ramo do Direito Privado que re-
gula as relacées juridicas advindas da criacéo e da utilizacéo
de obras infelectuais estéticas e compreendidas na literatura,
nas artes e nas ciéncias.”

! Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo (ECAD). Disponivel em: www4.ecad.org.br/fag/o-que-e-direito-autoral/. Acesso em 29.06.2024.
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Conforme disposto na Convencéo de Berna de 1886, diplo-
ma internacional de maior relevéncia para o campo das obras
literdrias e artisticas, o direito autoral protege (art. 2, 1):

“todas as producdes do dominio literdrio, cientifico e
artistico, qualquer que seja o seu modo ou forma de ex-
pressdo, tais como: os livros, folhetos e outros escritos;
as conferéncias, alocucées, sermées e outras obras da
mesma natureza; as obras dramdticas ou dramdtico-
musicais; as obras coreogréficos e as pantfomimas; as
composicdes musicais, com ou sem palavras; as obras
cinematogrdficas, &s quais s@o assimiladas as obras
expressas por um processo andlogo & cinematografia;
as obras de desenho, pintura, arquitetura, escultura,
gravura e litografia; as obras fotograficas, as quais sé@o
assimiladas as obras expressas por um processo and-
logo ao da fotografia; as obras das artes aplicadas; as
ilustracées e as cartas geogrdficas; os planos, esbocos
e obras pldsticas relativos & geografia, & topografia, &
arquitetura ou as ciéncias”

O direito autoral se divide em duas vertentes, ou, como
nomeiam alguns autores (ABRAO, 2002, p. 16), tem natureza
juridica dupla, direitos morais (cardter pessoal) e direitos
patrimoniais.

O direito moral estd relacionado aos direitos de personalida-
de, signiﬁcando, em sintese, que existe uma |igogéo irrenun-
cidvel e inaliendvel entre o criador e sua obra, que poderd ser
reivindicada a qualquer tempo. Esse direito garante poderes
legais para conservacéo da obra inédita, além de prover fer-
ramentas para que o autor possa combater alteracées que as
prejudiquem (DUARTE; PEREIRA, 2009).

O fato gerador dos direitos morais é a prépria  criagéo da
obra, leia-se: a sua constituicdo em qualquer forma, “inde-
pendentemente da observancia de qualquer formalidade (re-
gistro publico ou particular ou mencao de reserva)” (ABRAO,

2002, p. 17).

Dentre as prerrogativas do direito moral estdo (a) o direito
ao reconhecimento da paternidade; (b) direito & inclusdo do
nome ou identidade pela qual é conhecido o autor na obra;
(c) direito de arrependimento e suspens@o de autorizacdes de

* Artigo

uso anferiores; (d) direito & manutencéo da integridade da
obra; e (e) direito de conservacao do cardter inédito da obra.

Por outro lado, os direitos patrimoniais estdo ligados & possi-
bilidade de exploracéo de todos os frutos e rendimentos deri-
vados da obra, como pela publicacéo, reproducéo, traducao,
adaptacédo e etc. O direito patrimonial, diferente do moral, é
transferivel a terceiros, pessoa fisica ou juridica, sendo neces-
sdria prévia e expressa autorizacdo do autor da obra.

Em sintese:

O elemento essencial do direito de autor é o poder
absoluto que tem o criador sobre sua obra. S6 a ele
compete decidir seu destino, autorizar ou proibir seu
uso por terceiros, cobrar o preco que lhe parece ade-
quado por esse uso ou renunciar a essa cobranca. Em
virtude da atribuicdo de faculdades de dupla natureza,
classificadas como direitos morais e patrimoniais, ficam
assegurados aos autores, por um lado, direitos perso-
nalissimos como os de paternidade e integridade e,
por outro, o direito exclusivo de exploracdo de um bem
mével que é a obra intelectual, seja qual for a modali-
dade de utilizacao, existente ou por existir (SANTIAGO,
2006, p. 99).

2.1 - Legislacao patria

Dada a relevéncia das obras artisticas para o cendrio politico
e econdmico e a ascensdo da globalizacdo, a padronizacéo
de determinadas disposicdes e mecanismos de protecdo de
direitos de Propriedade Intelectual se fez necesséria. E diante
desse cendrio que surgem os tratados e convencdes interna-
cionais, que buscam harmonizar os direitos entre multiplos
paises.

A Convencdo de Berna (1886), promulgada pelo Brasil atra-
vés do decreto n°® 22.120, de 22 de novembro de 1932, é o
principal instfrumento internacional no tocante & protecéo das
obras literdrias e artisticas. A convencéo determina principios
para a protecdo automdtica das obras, tratamento nacional
para autores, além do periodo minimo de protecéo de 70
anos apds a morte do autor.

ADVOGADOS
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Para além da convencédo supracitada, tem-se o Acordo sobre
os Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacio-
nados ao Comércio (TRIPS) (1994), ratificado em 1995 pelo
Brasil com a adesdo & Organizacdo Mundial do Comércio
(OMC), que “estabelece padrées minimos de protecdo a se-
rem observados pelos Membros, com relacéo a direito au-
toral, marcas, indicacdes geograficas, desenhos industriais,
patentes, circuitos integrados e informacdo confidencial”?.

Outras relevantes convencdes passiveis de serem menciona-
das sdo a Convencdo Universal sobre Direito de Autor (UCC)
de 1952, que surgiu em Genebra como uma alternativa &
Convencéo de Berna®, a Convencdo de Buenos Aires de
1910, o tratado interamericano de direito autoral, e a Con-
vencdo de Washington de 1946, administrada pela OMPI e
promulgada pelo Brasil através do Decreto n® 26.675/1949.

O amparo ao direito autoral esté presente também no art. 5°,
XXVIl e XXVIII, da Constituicdo Federal brasileira (CRFB/88),
que delimita o direito exclusivo dos autores de utilizagéo, pu-
blicacdo e reproducéo de suas obras, dentre outros porme-
nores.

No plano infraconstitucional temos a Lei n°® 9.610/1998, co-
nhecida como Lei de Direitos Autorais (LDA), alterada pela Lei
12.853/2013 para dispor sobre a gestdo coletiva de direito
autoral. O referido diploma estabelece a protecéo as obras
intelectuais, incluindo obras literdrias, artisticas e cientificas,
ndo obstante o meio ou forma de expressdo, no focante aos
direitos morais e patrimoniais do autor.

Qutra norma relevante é a Lei n° 9.609/1998, denominada
Lei de Software, que tem como objetivo resguardar os direitos
autorais de programas de computador, equiparando-os das
obras literdrias.

Por fim, destaque-se que a violag@o dos direitos autorais
possui implicacdes no campo penal, com pena de defen-
céo de até um ano, conforme dispde o artigo 184 da Lei n°
10.695/2003.

2.2 - Direitos conexos

Os direitos conexos s@o aqueles previstos nos artigos 89 e
seguintes da LDA e dizem respeito aos direitos especificos dos
artistas, intérpretes ou executores, assim como das empresas
de radiodifusdo. Néo obstante os mesmos tenham previsdo
nos mencionados dispositivos, aplicam-se a eles as demais
normas de direitos autorais.

Com efeito, dado que o entendimento é no sentido de que o
intérprete agrega valor & obra, os direitos conexos podem ser
opostos em face do préprio titular da obra original.

De acordo com Jodo Carlos de Camargo Eboli (2003, p.31),
em seu artigo “Os Direitos Conexos”:

Os direitos conexos, também conhecidos como “vizi-
nhos” ou “andlogos” (aos direitos de autor), decorrem
de uma realidade socioecondmica gerada pela evolu-
cGo tecnolédgica, que transformou a execucdo efémera
da obra, outrora desaparecida téo logo dado o Gltimo
acorde, em coisa — “resduradoura”—, mediante fixacéo
sonora ou audiovisual, ou seja, eternizando-a no tem-
po, ou, ainda, projetando-a pelo espaco, dando-lhe,
enfim, nova dimensdo nas disténcias e as audiéncias ds
quais se dirige.

No tocante aos direitos conexos vinculados aos intérpretes
ou mUsicos executantes, destacam-se o direito de permitir a
gravacdo, reproducdo e transmissdo de suas interpretacoes,
além do direito de imagem e voz, tal qual dispée o artigo 90

da LDA.

Os produtores fonogrdéficos, por sua vez, sGo aqueles res-
ponsdveis pelo formato de fixacdo sonora das obras que serd
levado ao publico, é um trabalho de organizacéo e producéao
do fonograma. Os direitos dos produtores fonogréficos sédo,
essencialmente, o de permitir a reproducdo e distribuicéo da
obra ao publico (vide artigo 93 da LDA).

Finalmente, os organismos de radiodifusdo (e.g.: radio e tele-
visdo), tem o direito de limitar a emissdo, retransmissao, fixa-
¢Go e reproducdo das obras e suas interpretacdes, conforme
artigo 95 da LDA.

3 » Ascensao das plataformas
de streaming

A plataforma de streaming é um modelo de transmisséo e re-
cebimento de dados de maneira continua e instanténea, que
viabiliza o consumo de contetdo audiovisual e musical sem a
necessidade de download. Alguns exemplos de plataformas
digitais que usam essa tecnologia sdo o Spotify, Netflix, Dis-
ney +, Apple Music, Amazon Prime, dentre outros.

Essa forma de transmissdo se popularizou com o avanco da
internet e, dentre outros fatores, pela segmentacdo dos ni-
chos das plataformas, uma vez que os consumidores buscam

2 Ministério das Relagées Exteriores. Acordo TRIPS. Disponivel em: www.gov.br/mre/pt-br/delbrasomc/brasil-e-a-omc/acordo-trips#:~:text=0%20Acord0%20
sobre%20Aspectos%20dos,circuitos%20integrados%20e%20informa%C3%A7 %C3%A30%20confidencial. Acesso em: 29.06.2024.

3O Brasil promulgou a UCC em 1960, através do Decreto legislativo n® 12, de 1959. Disponivel em: www2.camara.leg.br/legin/fed/decleg/1950-1959/decre-
tolegislativo-12-30-setembro-1959-350670-convencao-1-pl.html#:~:text=setembro%20de%201952.-,Art.,6%20de%20Setembro%20de%201952. Acesso em:

29.06.2024.
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contetdos cada vez mais individualizados e elas oferecem
uma maior versatilidade.

Em verdade, a dificuldade de acesso a determinados conte-
Udos, principalmente por questdes monetdrias, fez com que
esse modelo de entretenimento ganhasse forca de maneira
rdpida, inclusive através de plataformas “piratas” (e.g.: Pop-
corn Time, Xilften, Meflix, etc.).

Na seara dos direitos autorais, é f4cil notar que a internacio-
nalizacdo das atfividades empresdrias, além da dinamizacéo
do conteldo e da instantaneidade de consumo, torna a re-
muneracéo dos autores nebulosa, dificultando a fiscalizacédo
da reproduc@o/retransmissé@o das obras protegidas.

Importante destacar, entéo, a decisdo proferida pelo Ministro
Villas Béas Cueva em sede do Recurso Especial n® 1559264/
RJ4, considerado leading case no tocante & caracterizagéo da
reproducdo de obra musical através de plataforma de strea-
ming como execucdo publica, constituindo novo fato gerador
de cobranca de direitos autorais.

Com efeito, reconheceu o precedente ser vidvel que o ECAD
- entidade privada, sem fins lucrativos, criada através do arti-
go 99 da LDA - siga com a arrecadacdo e cobranca dos di-
reitos autorais e conexos dessas obras sob a égide da gestdo
coletiva de direitos.

Esse foi um marco decisério para o mercado de midia brasi-
leiro, uma vez que a mesma garante as entidades de gestdo
coletiva suporte para exercer sua funcéo institucional e pro-
moverem o fomento & producdo artistica.

Apesar da decisdo ter estipulado diretrizes importantes para
a correta arrecadacdo e posterior divisdo dos valores referen-
tes aos direitos autorais, muitos problemas persistem, sendo
certo que o modelo atual estd longe da perfeicéo.

e Artigo

Atualmente, a principal fonte de renda dos artistas através
das plataformas de streaming sé@o os royalties gerados pelo
nimero de usudrios que tém acesso ao contetdo de suas
obras. Os valores sdo calculados com base no nimero de
reproducées das obras na plataforma, mas o montante final
acaba por ndo ser expressivo, uma vez que a receita é re-
partida entre diversos defentores de direitos inerentes & obra
(e.g.: gravadoras, compositores, intérpretes, etc.).

Nao obstante os valores pagos pelas empresas sejam confi-
denciais e negociados a partir do caso especifico, o ECAD e
a UBC (Uniao Brasileira de Compositores) forneceram dados
em 2021 indicando que cerca de 12% das receitas das pla-
taformas com publicidade (no caso de usudrios com contas
gratuitas) e assinaturas sGo destinados ao pagamento dos
detentores de direitos sobre as obras. Dos 12% menciona-
dos, 3% sdo destinados ao ECAD e 9% para reparticéo entre
compositores e editoras musicais®.

Adicionalmente, de acordo com o relatério “Consolidacéo
do streaming” disponibilizado pelo ECAD em seu site oficial®,
dentre os 13 segmentos com maiores valores distribuidos
para o titular, as plataformas de streaming de video ficam em
10° lugar, com uma renda per capita de R$ 1.692,08, en-
quanto as de streaming de musica figuram na 12 colocacéo,
com uma renda per capita de apenas R$ 395,23.

Diversos séo os casos de plataformas que se negam a pagar
valores que de fato reflitam o montante devido, muitas das
quais & expressaram o seu desinteresse em remunerar os ar-
tistas de forma justa.

Usemos como exemplo o Spotify, que |4 se envolveu em mul-
tiplas polémicas ligadas aos direitos dos autores cujas obras
se encontram na plataforma, uma delas sendo a saida do
aplicativo do Uruguai apés alteracdes legislativas que ins-
titufram a necessidade de pagamento de direitos conexos e
determinaram que os valores deveriam ser “equitativos”’.

“REsp n. 1.559.264/RJ, relator Ministro Ricardo Villas B6as Cueva, Segunda Secdo, julgado em 8/2/2017, DJe de 15/2/2017.

SMATQOS, Thais. Quanto um compositor ganha pelo seu play em streamings? Entenda o pagamento de direitos autorais. G1. Publicado em: 11/06/2021. Dispo-
nivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2021/06/11/quanto-um-compositor-ganha-pelo-seu-play-em-streamings-entenda-o-pagamento-de-
direitos-autorais.ghtml. Acesso em 18/07/2024

¢O que o Brasil ouve — Consolidacao do streaming. Disponivel em: https://www4.ecad.org.br/relatorios/o-que-o-brasil-ouve-streaming/. Acesso em 18/07/2024.
7Unido Brasileira de Compositores. LEl QUE GARANTE CONEXOS NO STREAMING LEVA SPOTIFY A DEIXAR URUGUAI. Publicado em: 27/11/2023. Dis-
ponivel em: https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/22102/lei-que-garante-conexos-no-streaming-leva-spotify-a-deixar-uruguai. Acesso em 18/07/2024.
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Outra noticia que versa sobre a mesma temdtica foi quando
a cantora e compositora norte americana Taylor Swift de-
cidiu remover todas as suas obras musicais do servico de
streaming em 2014, alegando que os montantes pagos pelo
Spotify eram insuficientes e néo refletiom o verdadeiro valor
empregado em seu trabalho®.

Em resumo, a popularizacdo das plataformas de streaming
transformou a forma como se consome conteGdo musical e
audiovisual e gerou miltiplos desafios no campo da protecéo
dos direitos autorais. Entretanto, resta claro que hé um longo
caminho a ser percorrido para garantir que todos os envolvi-
dos na cadeia de producdo artistica recebam um pagamento
justo e equitativo.

4 » Impactos da baixa remuneracao dos
artistas nas funcoes dos direitos autorais

Todos que iniciam o estudo dos institutos da Propriedade
Intelectual se deparam com os conceitos bdsicos de direito
de exploracdo exclusiva e a ideia de que tal direito partiria
da necessidade de premiar o inventor/autor de maneira a
fomentar as producdes artisticas e inovacdes tecnolégicas.

O referido conceito foi explorado por uma miriade de auto-
res’ e, apesar de existirem diferentes interpretacdes dos seus
pormenores, a ideia central permanece. A exclusividade na
exploracéo comercial de um ativo por determinado periodo,
também vista como a possibilidade de excluir terceiros, tem
como obijetivo estimular a sua producéo, atuando como uma
compensacdo pelo esforco empregado pelo inventor/autor.

Apesar do debate acontecer mais corriqueiramente em maté-
rias de Propriedade Industrial, a mesma dinédmica de incentivos
se aplica aos direitos autorais, com algumas particularidades.

Nas palavras de Denis Barbosa:
Em determinado momento da histéria econémica do

Ocidente, o sistema de reproducdo de obras literdrias,
que jé inclufa, além dos proverbiais monges, empresas

de copistas profissionais, recebe uma fonte impor-
tante de competicdo, com a imprensa mecénica de
Gutenberg. Também imediatamente, foi demandado
e recebido um sistema de regulacéo da concorrén-
cia que justificasse o investimento industrial. (...) No
entanto, eventualmente, essa indUstria da reproducao
passou a exigir uma protecdo de mercado, ndo con-
tra os copistas, mas seus préprios iguais. (...) Fixada
como um ente historicamente definido, essa proprie-
dade nova se faz como uma medida de incentivo a
um tipo de investimento: a daquela que Tobias Barreto
classificava como uma indUstria de natureza espiritual.
Espiritual, sim, mas organizada e voltada para um tipo
de producéo especifica: a destinada a um mercado.

(BARBOSA, 2010, p. 63)

Uma nocdo essencial: a Propriedade intelectual é
apenas uma das formas de incentivo & producéo in-
telectual. “Mencionamos acima métodos de inducdo
privada & producdo expressiva. Sistemas similares se
aplicariam & producéo tecnolégica. Como pode ser so-
cialmente necessdrio estimular esse tipo de producéo,
vérios métodos de incentivo pUblico foram construidos
na histéria. Contam-se entre esses a concessdo de
prémios & criacdo infelectual (como o Nobel, Pulitzer,
etc.); estimulos fiscais; financiamento publico; subsidios
(como os das Leis de Incentivos & inovacdo); compras
estatais de bens, servicos e criacdes intelectuais; e a
constituicdGo dos mecanismos de intervencdo do estado
no mercado livre, que fomam o nome de Propriedade

Intelectual.” (BARBOSA, 2010, p. 67)

De forma a melhor explorar a atuacdo do Direito Autoral
como limitador e garantidor da produgdo de conteddo, im-
porta analisar sua funcdo promocional e social, as quais in-
tegram a construcéo légica do instituto.

Carlos Liguori Filho desenvolve o conceito da fungéo promo-
cional em sua obra Tente outra vez: o anteprojeto de reforma
da lei de direitos autorais, sua compatibilidade na sociedade
da informacdo e a espera pela reforma que nunca chega,

8 REUTERS. Taylor Swift retira todas suas muUsicas do Spotify antes de langar ¢lbum. G1. 04/11/2014. Disponivel em: https://gl.globo.com/musica/noti-
cia/2014/11/taylor-swift-retira-todas-suas-musicas-do-spotify-antes-de-lancar-album.html. Acesso em 18/07/2024

? O regime de patentes é uma excecdo ao principio de liberdade de mercado, determinada pelo art. 173, § 4° da Constituigéo, e radicada nos arts. 1°, inciso
IV e 170, IV. Toda excecdo a um principio fundamental da Constituicdo importa em aplicacéo ponderada e restrita. Assim, a restricdo resultante da patente se
sujeita a parGmetros de uso que néo exceda o estritamente necessdrio para sua finalidade imediata, qual seja, o estimulo eficaz, porém moderado e razodvel
ao inventor. Tudo que restringir a concorréncia mais além do estritamente necessério para estimular a invencéo, excede ao fim imediato da patente — é abuso.
(BARBOSA, 2003, p. 508).

Os direitos de propriedade intelectual opdem obstaculos & imitacéo. Sé@o designados para estimular a inovacéo e a criacéo, oferecendo a perspectiva de uma
recompensa monetdria que permitiria aos titulares do direito recuperar os investimentos em pesquisa e desenvolvimento e obter lucro. (CORREA, 2005, p.35)
[...] os direitos de Propriedade Industrial sdo considerados instrumentos de incentivo ao desenvolvimento econdmico e tecnolégico na medida em que visam
fomentar a producéo de novos conhecimentos que geram riqueza e produtos mais avangados. (MELO, 2008, p. 92)

[...] Taken together, these studies suggest a growing consensus among economists that intellectual property rights offer a real, but limited, incentive to innovate
in some industrial sectors, the importance of such rights vary significantly across industries and fields of innovation and the linkage between intellectual property
rights and social welfare improvement is extraordinarily complex (DAVID, 1985, 1993; MACHLUP, 1968; MERGES, 1995B, p. 107-108; SCHERER, 1980; SIRILLI,
1987; STONEMAN, 1987, P. 115; TEECE, 1986) (MENELL, 2000, p.136)
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afirmando que o instituto do Direito Autoral objetiva, princi-
palmente, o estimulo dos autores & criagéo:

Esta funcdo, chamada de funcdo promocional, é al-
cangada por meio de um conjunto de direitos e ga-
rantias que sdo conferidos exclusivamente ao criador
com relacdo a utilizacéo e disposicdo de sua obra. Por
meio deles, ao autor é garantido o poder de explorar
economicamente sua obra, e a recompensa financei-
ra advinda desta exploracdo estimularia-o a continuar

criando. (LIGUORI FILHO, 2016, p. 22)

Dentre os diplomas que viabilizam os direitos e garantias
mencionados pelo autor estd o artigo 216, §3°, da CRFB/88,
que determina a edicdo de leis que estimulem a producédo de
conhecimento de bens e valores culturais'®.

Todavia, quando se trata de fungdes do Direito Autoral, ou-
tros direitos devem ser examinados e, ocasionalmente, estes
podem vir a conflitar com a protecéo garantida aos autores.

O acesso, difusdo e uso de obras culturais séo alguns dos
direitos que fazem parte do interesse da sociedade e s@o res-
guardados através dos dispositivos previstos na CRFB/88. O
direito & educacdo (uso de obras protegidas para fins didé-
ticos), acesso & cultura (acesso as obras e ao contexto cultu-
ral que elas abarcam) e liberdade de expressdo sé@o alguns
exemplos de direitos que permeiam o interesse social conjun-
to (BARBOSA, 2017, p. 29).

E o partir desse debate que surge a funcéo social do Direito
Avutoral, a obrigagéo do instituto de garantir o cumprimen-
to desses direitos constitucionais de inferesse publico e do
equilibrio entre o interesse individual do autor e os interesses
coletivos (MENELL, 2000, p. 148). A referida garantia esté
normatizada no caput do artigo 215 da CRFB/88.

e Artigo

O avanco tecnolégico que permeou as Ultimas décadas pro-
moveu uma série de alteracdes nas dindmicas sociais e no
cotidiano das pessoas. Dentre as alteracées, temos o desen-
volvimento das plataformas de streaming, sobre as quais o
capitulo anterior tratou, e que proporcionam, dentre diversos
pontos, a facilitacdo do consumo de conteddo musical e au-
diovisual.

Em vista disso, ndo obstante o surgimento de plataformas
de streaming se traduza na crescente democratizagéo do
acesso a conteUdos artisticos - como mUsicas, filmes, séries,
documentdrios e etc. -, e em avancos no tocante & efetivacéo
da funcéo social do direito autoral, a baixa remuneracéo dos
detentores dos direitos autorais e conexos representa verda-
deira fonte de preocupacdo quanto ao incentivo & produgéo.

A insuficiente remuneracéo dos produtores de obras artisticas
exprime, também, verdadeira desvalorizacdo de seus produ-
tos, de forma a afastar os mesmos de suas pretensées de
cultivo cultural.

Ora, a presente realidade social é, em verdade, a da mas-
sificacdo de producdo em todos os campos. No tfocante
ao recorte do meio musical, enquanto no passado artistas
compunham discos nos quais todas as muUsicas dialogavam
enfre si e geravam um conjunto harménico, hoje desta-
cam-se os singles, lancamentos unitdrios, aquilo que mais
rapidamente poderd ser reproduzido em massa nas redes
sociais ao “viralizar”.

Da mesma forma, o tempo real de relevéncia da obra tam-
bém se perdeu, a esteira de Ford chegou ao meio musical
e a automatizacdo das producdes artisticas tornou-as rapi-
damente “obsoletas”. Essa mesma dinédmica tornou também
necessdrio que artistas lancem obras recorrentemente, o que,
muitas vezes, faz com que o zelo pela qualidade se perca.

19Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
& identidade, & acdo, @ meméria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: [...]

§ 3° A lei estabelecerd incentivos para a producédo e o conhecimento de bens e valores culturais.

"Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivaré a valorizacéo e a

difusdo das manifestagées culturais.
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Justamente pela desvalorizagéo e pela dificuldade de se viver
de arte, as produtoras priorizam conteddos que véo propor-
cionar um répido retorno financeiro pelo volume de cliques. A
qualidade da composicdo, sonoridade, melodia, etc., muitas
vezes, fica em segundo plano.

Veja bem, se o objetivo da funcao social do direito autoral é
garantir a democratizacéo do acesso & cultura, destacando
sua relevancia para a formacéo do intelecto humano e da
manutenc@o do seu bem estar, uma vez que nds, enquanto
sociedade, premiamos producdes que ndo mais refletem os
valores acima elencados ou que, em outras palavras, ndo
conseguem verdadeiramente fomentar o desenvolvimento in-
telectual humano, perderia a funcéo a sua razéo de ser.

Leia-se: se a cada dia recompensamos contetdos néo edifi-
cantes aos quais os artistas se submetem pela incapacidade
de se verem bem remunerados através de outros tipos de
obras, prejudicamos néo sé a ideia principal da Proprieda-
de Intelectual, o incentivo & producéo, mas também a razéo
pela qual tal incentivo é tdo essencial, i.e., a relevéncia do
estimulo & producéo cultural de qualidade.

Na visdo de Ronaldo Lemos em sua tese de doutorado, a Pro-
priedade Intelectual, que engloba as disposicées do Direito
Autoral, cria “monopélios privados e ineficiéncias que a and-
lise juridica tradicional ndo consegue considerar” (LEMOS,
2005, p. 66).

A vista disso, é urgente “a ponderacdo cuidadora dos efeitos
sociais, inclusive econémicos, da manutengao atual do regi-
me da propriedade intelectual em face do avanco tecnolégi-
co, com o objetivo de privilegiar a sociedade como um todo,
e ndo agentes especificos (“empower the system, and not the
agents”) (LEMOS, 2005, p. 77)

Esse cendrio se forna especialmente alarmante quando
analisado o desinteresse das plataformas de streaming de
ajustarem seus padrdes remuneratérios para que os artistas
recebam montantes que reflitam, de fato, o esforco, tempo,
dedicacao e estudo empregados pelos mesmos, e por toda a
equipe técnica envolvida, na producéo de uma obra.

A verdade é que a dindmica econémica atual ndo privilegia
a producd@o pormenorizada de obras pensadas para serem
apreciadas longinquamente.

Todo o exposto nos leva a questionar se as préximas gera-
¢bes experienciardo obras com o mesmo impacto social da
Nona Sinfonia de Beethoven, que, conforme explanado no
inicio deste artigo, inspirou diversos movimentos sociais e é
vista como um simbolo de paz e solidariedade mesmo apds

dois séculos de composicdo, tendo, inclusive, sido escolhida
como hino da Unié@o Europeia (UE) em 1972 com o obijeti-
vo de promover a integracéo europeia apds os conflitos das
Guerras Mundiais.

A titulo exemplificativo, peguemos as obras interpretadas por
Caetano Veloso. A autora deste artigo tem no momento da
sua redacdo, em 2024, 25 anos e assistiu ao show do artista
que aconteceu no Rio de Janeiro no dia 11/08/2024, cuja
musica de abertura foi “Alegria, Alegria”.

Caetano Veloso, com seus 82 anos, segue interpretando uma
obra lancada em janeiro de 1968, ha 56 anos, e impressiona
que uma pessoa conheca e aprecie uma obra com mais que
o dobro da sua idade.

E pensar se a obsolescéncia programada também passa a
ser empregada no meio artistico, se no momento de desen-
volvimento das obras os artistas e produtoras tém conheci-
mento de que existem prazos de validade.

Nao ¢é dizer que ndo temos artistas de alto padrao que lutam
pela sobrevivéncia de todas as formas de arte diariamente,
mas sim reconhecer a escassez destes e a injustica presente
no fato de precisarem lutar pela sua existéncia.

Destaque-se que o presente texto ndo tem a infencao de ca-
tegorizar toda e qualquer obra musical atual como de baixa
qualidade, ou mesmo um género especifico. O objetivo &,
verdadeiramente, provocar um debate sobre os reflexos das
novas formas de consumo de arte e de remuneracéo dos ar-
tistas, e como esses fatores impactam todo o cendrio cultural
de uma geracgdo.

5 « Regulamentacao do pagamento
pelas plataformas de streaming no
cenario global

Em resposta as controvertidas questdes acima explanadas,
diversos paises e regides estdo estudando a implementacao
de medidas legislativas que visem reprimir a baixa remunera-
c6o dos artistas pelas plataformas de streaming e suas con-
sequéncias.

Abaixo colacionam-se exemplos de propostas para mitiga-
¢éo dos problemas advindos dessa prética.

5.1 - Uniao europeia

Na Unigo Europeia, os membros do Parlamento propuse-
ram uma resolucdo'? que busca, dentre outros pontos, que

2European Parliament resolution of 17 January 2024 on cultural diversity and the conditions for authors in the European music streaming market (2023/2054(INI)).
Disponivel em: https://www.europarl.europa.eu/doceo/document/TA-9-2024-0020_EN.html. Acesso em 06/09/2024.
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“o desequiltbrio na afetacdo das receitas do mercado de
streaming de musica seja corrigido, uma vez que o quadro
atual permite que a maioria dos autores ou intérpretes ndo
recebam uma remuneracdo suficiente”.'?

12. Recalls the need to ensure the value of authors’
rights, regardless of what music streaming services of-
fer; notes that several recent studies??? show that a
majority of authors and performers do not receive
sufficient revenue from music streaming; calls for
the revision of pre-digital royalty rates to bring them into
line with fair and modern rates; condemns the existence
of any schemes, such as so-called payola schemes, that
would force authors to accept lower or no revenue in
exchange for greater visibility, thereby further reducing
authors’ already very low streaming revenue, especially
given that the promise of greater visibility remains unful-
filled in most cases;

Na referida resolucéo, adotada por 532 votos a favor, 61
contra e 33 abstencées em 17 de janeiro de 2024, os euro-
deputados insistem em uma nova estrutura legal na Unido
Europeia para o setor, que atualmente ndo conta com legis-
lacdo especifica quanto aos montantes pagos aos artistas,
embora os servicos de streaming sejam a principal forma de
acesso as musicas.

31. Invites the Commission to establish a structured
dialogue between all stakeholders in order to dis-
cuss current issues affecting the music streaming
market and to work together to find common solu-
tions towards a fairer distribution of the revenues
from music streaming platforms, in particular for
authors, performers and small and micro independent
producers, in parallel to its expected legislative propo-
sals regarding the transparency of algorithms and the
prominence of European musical works;

e Artigo

As disposicoes estdo agora aguardando redagéo de propos-
ta legislativa pela Comissédo Europeia.

5.2 - Reino Unido

O Reino Unido, por sua vez, contou com a mobilizacdo de
mais de 150 artistas, incluindo Paul McCartney, Kate Bush,
Noel Gallagher e Sting, que assinaram uma carta solicitan-
do ao primeiro-ministro Boris Johnson reformas nas questées
econdmicas ligadas as plataformas de streaming'.

A carta foi endossada pela Musicians” Union (sindicato dos
musicos briténicos) e a Ivors Academy (associacdo para com-
positores), que representam dezenas de milhares de profissio-
nais no ramo musical do Reino Unido, e fomentou um debate
sobre o tema que levou o Comité Digital, de Cultura, Midia
e Esporte do Parlamento Briténico a abrir uma investigacéo
sobre a economia do streaming de mUsica e a publicar um
relatério com as suas indicacdées de alteracdes e inclusdes
legislativas'®.

Dentre as recomendacées presentes no documento estd a in-
troducdo da remuneracéo equitativa. Para o Comité, o direito
& remuneracdo equitativa j& estd estabelecido na legislacao
briténica para casos do rental right - direito do titular da obra
de controlar o uso de cépias -, bastando apenas inclusdes/
alteracdes na Lei de direitos autorais, design e patentes de
1988 (Copyright, Design and Patents Act).

77. We recommend that the Government legislate so
that performers enjoy the right to equitable remunera-
tion for streaming income. Amending the Copyright,
Design and Patents Act 1988 so that the making
available right does not preclude the right to equi-
table remuneration, using the precedent set by the
co-existence of the rental right and right to equita-
ble remuneration in UK law, would be an effective

13 KRIVADE, Agnese. Music streaming sector: EU must ensure just pay for artists and fair algorithms. Disponivel em: https://www.europarl.europa.eu/news/en/
press-room/20240112IPR16773/music-streaming-sector-eu-must-ensure-just-pay-for-artists-and-fair-algorithms. Acesso em 06/09/2024.

4 BLISTEIN, Jon. Paul McCartney, Kate Bush, Noel Gallagher Sign Letter Urging Streaming Revenue Reforms. Disponivel em: https://www.rollingstone.com/
music/music-news/paul-mccartney-kate-bush-noel-gallagher-uk-streaming-revenue-reform-1158328/. Acesso em 08/09/2024.

15 House of Commons Digital, Culture, Media and Sport Committee. Economics of music streaming. Second Report of Session 2021-22. Disponivel em: www.
ubc.org.br/anexos/publicacoes/arquivos_noticias/report%20-%20economics%200f%20music%20streaming.pdf. Acesso em 08/09/2024.
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solution. This would be relatively simple to enact and
would appropriately reflect the diminished (and incre-
asingly externalised) marginal costs of production and
distribution associated with digital consumption. Fur-
thermore, were the Government to do this by echoing
existing UK law, this remuneration right would apply to
the rightsholders (i.e. the record labels) rather than the
streaming services.

Néo obstante a redacé@o do relatério tenha expressiva re-
levéincia para o debate quanto ao tema, especialmente no
tocante ao reconhecimento da viabilidade de adaptacéo da
legislacéo vigente, ndo foram apresentadas propostas legis-
lativas até o momento.

5.3 - Franca

Na mesma seara, em 1° de julho de 2022 entrou em vigor
na Franca o decreto da Ministra da Cultura, Rima Abdul Ma-
lak, garantindo remuneracéo minima para todos os artistas
e selos fonogrdficos quando suas gravacées séo exploradas
através de plataformas de streaming'®.

Esse diploma, sem precedentes nas demais partes do globo,
é o resultado de negociacdes entre sindicatos de musicos,
editoras de fonogramas e suas respectivas organizagées de
gest@o coletiva e se baseia no Acordo Coletivo Nacional so-
bre Publicacé@o Fonografica (CCNEP).

Algumas das disposicoes do diploma s@o as seguintes:

* As gravadoras que s@o suas préprias distribuidoras
devem pagar aos artistas assinados uma taxa minima
de royalties de streaming entre 10% e 11%.

* As gravadoras que usam um distribuidor terceirizado
pagaréo uma taxa minima de royalties de streaming
entre 11% e 13% sobre o valor liquido que receberem,
apés a deducéo da comisséo do distribuidor.

* Estabelece o principio de um adiantamento minimo
de € 1.000 euros (US$ 1.050) por album, a ser pago
pela gravadora ao artista. O adianfamento minimo é
reduzido para 500 euros (US$ 525) no caso de pe-
quenas gravadoras independentes com menos de 10
funciondrios.

* Assim como os artistas de destaque, os muUsicos de

sessGo, contratados para performar em gravagdes ou
shows ao vivo especificos, também t&m o ganhar com
o acordo. De acordo com seus termos, eles receberdo
uma quantia fixa equivalente a 20% do valor recebido
quando da sua contfratacdo sempre que um novo limite
de vendas for atingido, comecando com 7,5 milhées de
transmissoes.

Tais disposicdes garantem maior seguranca aos artistas, que
poderdo, em certa medida, prever e questionar os valores a
serem recebidos pelas reproducdes de suas obras.

5.4 - Estados Unidos

Ainda em 2022, Rashida Tlaib (D-Mich.), representante dos
Estados Unidos pelo 13° distrito congressional do Michigan,
apresentou uma resolucdo!” afirmando ser dever do governo
federal estabelecer um novo programa de royalties para pa-
gar artistas em plataformas de streaming.

O projefo tem como obijetivo promover a edicdo de
leis para:

* Fornecer aos musicos cujo trabalho gravado é ouvido
em servicos de streaming de muUsica uma remuneracdo
razoével por meio de um pagamento de royalties obfi-
do por transmisséo.

e Garantir que os servicos de streaming de musica
compensem os mUsicos com taxas justas que ndo se-
jam significativamente inferiores as taxas obtidas nas
vendas tradicionais de discos fisicos.

¢ Evitar que o pals ficasse para trds no investimento em
muUsicos em comparacdo a outros Estados que jd pro-
puseram legislacdo para lidar com as desigualdades
na indUstria musical.

A proposta também expressa que tal programa de royalties
deveria ser (i) administrado pela SoundExchange (organiza-
¢Go americana de gestdo coletiva de direitos sem fins lucra-
tivos) e pelo Copyright Royalty Board'®, que juntos calcula-
riam, coletariam, reteriam e distribuiriam os pagamentos de
royalties a todos os artistas cujas obras fossem ouvidas em
plataformas de streaming de musica; e (i) financiado por
contribuicdes pro rata obrigatérias coletadas pela SoundEx-
change de provedores de servicos de streaming de musica,

1 MALAKA, Abdul. Arrété du 29 juin 2022 pris en application de l'article L. 212-14 du code de la propriété intellectuelle et rendant obligatoire I'accord du 12
mai 2022 relatif & la garantie de rémunération minimale. Disponivel em: www.legifrance.gouv.fr/jorf/id/JORFTEXTO00045997320#: ~:text=Les%20stipula-
tions%20de%201'accord,producteur%20dans%20les%20conditions%20mentionn%C3%A%es. Acesso em 07/09/2024.

7 Disponivel em: https://www.congress.gov/bill/117th-congress/house-concurrent-resolution/102 . Acesso em 09/09/2024.

8O Copyright Royalty Board (CRB) é um sistema americano através do qual trés juizes especializados determinam taxas e termos para licencas de direitos
autorais e decidem sobre a distribuicdo de royalties de licencas coletadas pelo U.S. Copyright Office da Library of Congress. Disponivel em: https://www.crb.

gov/. Acesso em 09/09/2024.
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com a opcdo da SoundExchange solicitar financiamento pu-
blico direto adicional.

A resolucdo destacou, ainda, que o Spotify reteve mais de
US$ 10 trilhdes em receita em 2020, apesar dos escassos
pagamentos aos artistas.

Infelizmente, o esforgo da congressista ndo desencadeou mu-
dancas legislativas até o momento.

Diante disso, embora tenham sido empenhados esforcos
por diversos agentes para a reforma do setor de streaming
em multiplos pontos do globo, é certo que o caminho a ser
percorrido para a garantia de maior seguranca financeira
para os detentores de direitos autorais e conexos ainda
é longo, sendo necessdria maior e mais clara regulamenta-
cGo da matéria.

6  Consideracoes finais

Em resumo, a forma através da qual consumimos conted-
do cultural e artistico foi altamente impactada pelos avancos
tecnolégicos, dentre eles o crescimento das plataformas de
streaming.

Apesar de tais plataformas representarem uma verdadeira fa-
cilitacdo do acesso aos contetdos de entretenimento, espe-
cialmente em termos de usabilidade, elas também proporcio-
nam desafios significativos no tocante & protecéo dos direitos
autorais e & justa compensacdo dos artistas.

Com efeito, ao mesmo tempo em que tais avancos privilegiam
a funcéo social do direito autoral, garantindo a democratiza-
cGo do acesso & cultura, a baixa remuneracdo dos artistas
vai de encontro & principal ideia do direito de exploracéo
exclusiva por tempo determinado em matéria de Propriedade
Intelectual. Ou seja, o entendimento de que tal direito par-
tiria da necessidade de premiar o inventor/autor de forma a
fomentar as producdes artisticas e inovacdes tecnolégicas.

Sendo assim, em certa medida, a funcGo promocional do
direito autoral restaria prejudicada.

Por fim, h4 de se questionar se a baixa remuneracéo e seus
reflexos na qualidade das producées artisticas atuais, dada

e Artigo

a massificacdo dos contetdos e a necessidade de produ-
¢Go em curfo tempo, também prejudica o objetivo principal
da funcéo social do direito autoral, qual seja, garantir que
a sociedade tenha acesso a producées artisticas e culturais
relevantes para a formagdo do infelecto humano e para a
manutencéo do seu bem estar.
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